Magnifice Rector, stimati oaspeti, stimati colegi si studenti,

Omagiem astazi o alumna a Almei Mater Napocensis care, plecand in lumea larga, nu si-a rupt
legaturile spirituale cu Universitatea sa. Terminarea studiilor universitare la Cluj, Tn 1967 si mutarea
imediata la Bucuresti, au fost resimtite de Ana Blandiana ca o ,,plecare din auster si din naivitate” ...catre
o lume ce parea ca se redeschide spre normalitate, dupa un destul de lung parcurs dictatorial. Volumul
din 1966, Cdlcdiul vulnerabil (al doilea, in palmaresul poetei, dupa debutul din 1964, cu Persoana intdia
plural) scria deja coregrafia si tristetea gestului acestei plecari: ,,Precum Racine, prea tanar am plecat/ Din
auster si din naivitate/ Prea tanar lunga mantd cenusie/ Zdmbind mi-am azvérlit-o in trecut/ ...Nu mi-e
rusine, dar adesea mi-e frig./ Nu-mi pare inca rdu, dar duc in visuri/ Severa poarta neagra-a manastirii/ Si
calda, lunga mantd cenusie...” (Poeme, Bucuresti, Humanitas, 2004, p. 33, s.n.). Pe de o parte, si in acest
poem de tinerete, Ana Blandiana savarsea un gest definitoriu al poeticitatii, concretizand o adevarata
,amprenta stilistica” a scriiturii autoarei. Ea deschidea campul unei tensiuni nerezolvate a sensului in jurul
metaforei sale principale: despartirea de trecutul ,auster si naiv” (pe care il putem citi si ca pe o aluzie la
ucenicia clujeana, academicd) se facea in sunetul conotat de presiunea culturald a modelelor clasice,
pentru ca, in poezia romaneasca, cuvantul ,manta” nu denumeste orice manta, ci, anume, pe aceea in
care, infasurat si pururi tanar, poetul ,,nu credea sa-nvete a muri vreodata...”. Ca orice adevarata poezie,
lirica Anei Blandiana nu este niciodatad doar ceea ce spune, iar gestul e mereu insotit de umbra sa — dar
ma opresc aici din vertijul comentariului de poezie, pentru a ma intoarce la obiectul acestui discurs: un
elogiu al valorii, nu un comentariu de literatura (dar, vorbind despre literatura, le putem oare separa
deplin?).

Ma intorc la momentul plecarii Anei Blandiana din Alma Mater Napocensis, care nu a Tnsemnat
nici o despartire definitiva, nici o indepartare esentiald. Ana Blandiana avea sa revinad adesea la Cluj, la

revista ,,Echinox”, cu care s-a declarat intotdeauna solidara, la Facultatea de Litere si la Filiala Uniunii



Scriitorilor din Cluj, unde si-a pastrat prieteniile si loialitatile tineretii — chiar atunci cand vremurile istorice,
iesite din matcd, nu mai semanau deloc cu ceea ce anuntaserd anii 60. In acea epocs, absolvents a
Universitatii care, astazi, o celebreaza, Ana Blandiana isi urma constructia de sine, nu doar ca poeta, ci ca
o constiintd a vremurilor in care traia si scria: nici o clipa, cele doua constructii nu par sa fie disociate —
intemeind, in literatura romana, o poetica pe axele careia se vor scrie toate cartile autoarei, dar si o
postura (a scriitorului Tn cetate) a carei exemplaritate se cuvine, la fel, celebrata. Asa cum avea sa explice
intr-o profesiune de credinta (Eu scriu, tu scrii..., Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1976, p. 49), ,,Poeti ne
nasc parintii si, poate, tara, poate padurile, poate miturile, poeti ne naste traditia si istoria, dar constiinte
creatoare nu devenim decat gratie noua insine”, ca rezultat al unei ,,suferinte indurate de fiecare in parte,
de fiecare pentru toti”. O voce lirica, asadar, dar si responsabilitatea acestei voci — in termenii scriitoarei,
,sentimentul dureros ca esti o veriga a nesfarsitului sir de fiinte al carui inceput face campiile roditoare,
al carui sfarsit nu se stie si a carui existenta o reprezinti in clipa aceasta tu...”, sentimentul ,,ca raspund
pentru tot timpul de dinainte mea si de dupa mine, ca sunt vinovata si mandra de tot, ca totul depinde de
mine” (Eu scriu, tu scrii..., Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1976, pp. 30-31). Inflexiunea eticd imuabila a
discursului estetic este dimensiunea esentiald a operei scriitoarei pe care o celebram astazi, una din
principalele resurse ale valorii sale. Da, inflexiunea eticd este generatoare de tensiuni semantice
(eventual, irezolvabile — si ,,servite” cititorilor ca atare), dar acestea caracterizeaza, intotdeauna, ceea ce
numim, in lipsa unei definitii atat stiintifice, cat si sintetice, ,marea literatura”.

Ana Blandiana a continuat, in toti acei ani tot mai grei, sa fie perceputa ca o scriitoare ce fsi
construia opera in pofida si — tot mai raspicat — impotriva ,sistemului”: o voce si un stil inconfundabile,
potrivind Tn cuvinte ceea ce spiritele cititorilor primeau ca o indrumare, dar si ca o (necesara) confirmare
ca aspiratiile lor tacute Thainte (poate) de a se construi deplin, revoltele lor inabusite Tnainte de a se naste
—toate acestea se regasesc in literatura epocii lor, se rostesc cu vocile unor asemenea scriitori si, scapand

determinarii istorice, acced la eternitatea Artei.



Mai mult, poate, decat altor colegi din generatia 60, Anei Blandiana i-a fost dat sa intrupeze tipul
,poetului din vremuri de restriste” (ca sa reludm celebra sintagma a lui Holderlin). ,In contextul dificil al
Europei de est [din anii Razboiului Rece], poezia se vedea incarcata cu valente strdine in buna masura
practicilor poetice occidentale: Tn mintea cititorilor poezia devenea, efectiv, un tezaur de adevaruri
ascunse, in vreme ce poetul era investit cu rolul delicat (...) de poeta theologus”, comenteaza unul din cei
mai avizati traducatori ai sai, profesorul Bruno Mazzoni (in: Ana Blandiana Un tempo gli alberi avevano
occhi, tr. de Bianca Maria Frabotta si Bruno Mazzoni, Roma, Donzelli, 2004, p. 183, tr. n.). Asumarea
acestui rol a insemnat, pentru Ana Blandiana, necesitatea fundamentarii unui sens — deopotriva etic si
estetic — al creatiei. Cititorii au urmat-o pe aceasta cale cu un entuziasm justificat atat de fascinatia operei,
cat si de nevoia de ...poezie in vremuri de restriste: impreund, au creat (dar priviti in jurul dvs., acum, in
timp ce vorbesc: sa reformulam la prezent, la un prezent continuu) impreund, creeazd Opera — pentru ca,
ne fnvatau eseurile despre scris ale Anei Blandiana din anii 70, intr-o variantd personala de estetica a
receptarii, ,Opera isi creeaza cititorii Tn aceeasi masura in care cititorii, sau mai precis cititorul, o creeaza
pe ea. Rodul artistic se afla totdeauna la jumatatea drumului dintre creator si publicul sau.” (Eu scriu, tu
scrii, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1976, p. 10).

Asa cum mi le amintesc eu insami, pentru a fi participat la cateva dintre ele, intalnirile Anei
Blandiana cu cititorii de la Facultatea de filologie aveau, intr-adevar, aerul unor ,,impartasiri”: sali pline de
tineri (care Tnvatau, atunci si acolo, despre functiile ,rezistente” ale poeziei), sali pline de oameni mai
putin tineri (care aratau, cu un gest complice al acelor vremuri, spre buzunarul de la piept al hainei, acolo
unde ajunsesera sa tind, xeroxate ,,calugareste”, versuri interzise de cenzura: despre ,,poporul vegetal”,
despre un motan buclucas, despre pasarile care se intorc in patrie stiind ca vor fi ucise). Sali pline-ochi,
cum putini scriitori romani mai adunau in vizitele lor la Universitate. Niciodata solidaritatea ,in vremuri
de restriste” nu ni se parea, tuturor celor care o aplaudam pe Ana Blandiana inghesuiti in amfiteatre, o

recitam n intimitate si o cadutam infierbantati in librarii, niciodata solidaritatea nu ni se parea, asadar, mai



usor de construit — dupa cum, la caderea cortinei de fier, s-a dovedit ca solidaritatea era cel mai usor de
distrus. Dar si dupa caderea comunismului, vocea scriitoarei Anei Blandiana a continuat sa se rosteasca —
sa se scrie — cu aceleasi inflexiuni etice Tnhalte. Pentru multi cititori ai sdi, primii ani ai postcomunismului,
ai tranzitiei si ai haosului, au reprezentat puntea incetosata peste fragila granita dintre solidaritatea in
suferinta si desolidarizarea in libertate: cadnd au trecut-o? ce se afla dincolo de ea? care aveau sa fie
consecintele trecerii? Nu voi Tncerca acum raspunsuri la asemenea siruri de intrebari. Pentru ca sunt
convinsa — si o spun cu asentimentul intregului corp profesoral al Aimei Mater — ca, elogiind valoarea
scriitoarei Ana Blandiana, vorbesc in numele celor care nu au trecut, de fapt, niciodata puntea dintre vraja
si vrajba, dintre solidaritatea cu marii artisti ai lumii noastre si individualismul prost inteles al inculturii cu
aplomb. Celebram, astazi, o mare scriitoare a culturii romanesti si europene — o mare scriitoare a epocilor
noastre, care continua sa fie unele ,,de restriste” chiar dincolo de marginea comunismului (asa cum se
cuvine oricarei contemporaneitati). Or, in aceste contemporaneitati , dificile”, Ana Blandiana a stiut sa ne
arate (acelora care am continuat sa o citim cu atentie), cum ,Artistii ...sunt responsabili numai pentru ceea
ce scriu ei, nu si pentru ceea ce se scrie despre ei. De multe secole, drama artistului nu mai este indiferenta
societatii, ci elanul cu care aceasta il imbratiseaza si il face simbol” (Eu scriu, tu scrii..., ed. cit., p. 12). Nu e
o idee usor de primit pentru cei ce, in universitatea clujeana, ca si profesorul generatiei mele, lon Pop (un
meritoriu exeget al Anei Blandiana, in numeroase ocazii), ca si lulian Boldea (alumn al acestei universitati
si autor al primei monografii didactice consacrate poetei), , scriem despre” Ana Blandiana (va marturisesc
doar ca eu insami am debutat, in 1982, in ,,Echinox”, cu o cronica la un volum al ei, Proiecte de trecut, ca
aveam, in teza de licenta din 1986, un capitol intreg consacrat poeziei ei, si ca aveam sa propun, in 2008,
la Literele clujene, un prim curs despre poezia ei esopica — la fel cum, in ultimii ani, am indrumat o teza de
doctorat reprezentand prima monografie de istorie literara a Anei Blandiana ,,in epoca sa”...). Nu e usor,
zic — pentru ca acest adagiu formulat de Ana Blandiana releva vulnerabilitatea lecturii si a interpretarii,

care este totodata a iubirii si a axiologiei. Un mare scriitor este intotdeauna ceea ce citim si ceea ce nu



putem citi, ceea ce intelegem si ceea ce intuim ca scapa intelegerii noastre. Ca profesoara de literatura,
eu nu pot decat spera ca actualii mei studenti sa citeasca la randul lor, candva, ceea ce mie imi iese ,,cu

” A
|

rest” Tn interpretarea literaturii... Inclusiv in interpretarea operei Anei Blandiana.

Tntre momentul plecérii sale din ,,auster si din naivitate”, asadar, si ziua de astdzi, se astern cirtile
unei opere impresionante prin dimensiuni, prin diversitatea registrelor stilistice, prin constanta tematica,
prin coerenta evolutiei sale interne, prin modalitatile in care relationeaza cu marea traditie a literaturii
europene. Este vorba despre peste 26 de volume de poezie, 6 volume de proza, peste 11 volume de eseuri,
un memorial (Fals tratat de manipulare) si multe, foarte multe traduceri pe alte meridiane ale lumii, unde
prezenta literaturii sale s-a situat, Tntotdeauna, mai presus de limitarile politice vremelnice sau de
daraverile de clopotnita ale lumii romanesti. Ele cartografiaza, deopotriva, ,un lirism al calmei Tmpacari”
cu ritmurile istoriei si ale cosmosului (cu expresia lui lon Pop, din Dictionarul Scriitorilor Roméni —
Bucuresti, Albatros, 2000, p. 90), dar si o neliniste acuta a subiectului, pentru care registrul fantasticului
(ca ,infatisare mai plina de semnificatii” a realului) ofera posibilitati eliberatoare ale expresiei unei crize a
sensului si a valorilor lumii. Tn orice gen s-ar fi manifestat, arta de scriitor a Anei Blandiana s-a construit
pe ideea ca ,,importante nu sunt atat cuvintele, cat umbrele lor... si ca nu mai au umbra cuvintele care si-
au vandut sufletul.” (Ana Blandiana, Postfatd la Cele patru anotimpuri, Bucuresti, Art, 2011, p.295).
Inflexiunea etica a ramas, mereu prezenta, ca o axa fundamental3, in definirea artei sale literare. Aceasta
»alchimie poetica” a fost rasplatita cu premii nationale si internationale prestigioase, precum Premiul
pentru poezie al Uniunii Scriitorilor din Romania (1969), Premiul pentru Poezie al Academiei Romane
(1970), Premiul pentru proza al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti (1982), Premiul international ,Gottfried
von Herder” (Viena, 1982), Premiul national de poezie (1997), Premiul ,,Opera omnia” al Uniunii Scriitorilor

(2001), Premiul international Vilenica (2002), Premiul international ,Camaiore” (2005), Premiul Special de

Poezie , Giuseppe Acerbi” (2005) si multe altele.



Niciodata, de-a lungul acestui parcurs, Ana Blandiana nu a ,fugit din Istorie”, chiar atunci cand
Istoria i-a fost, violent, potrivnica. Ci a infruntat-o, permitand cititorilor sa se identifice cu gestul ei. Pentru
ca multi dintre noi i-am folosit scrierile ca pe un leac de frig si de frica — si, ulterior, ne-am sprijinit pe ele
pentru a traversa marile tulburi ale deceniilor postcomuniste, in care Ana Blandiana continua sa fie o voce
literara inrdd3cinata intr-o eticd de neinfrant. Tn numele acestei etici, un personaj din romanul Sertarul cu
aplauze sanctioneazd fuga, ca ,,un semn de infrangere. in pofida opiniei comune, ea aduce rareori salvarea
care se astepta de la ea. Mult mai adesea, si intr-un sens mult mai profund, ea este o ars moriendi, o arta
a parasirii vietii”. In aceeasi ordine a metaforei in care, asumandu-si persoana intai plural, poeta scria
,cred ca suntem un popor vegetal” — un vers de rascruce: de prigoana si de sinteza — ea ne invata ca tot
lor, plantelor, le este interzisa fuga.

intotdeauna, de-a lungul acestui parcurs, pe care il omagiem astizi, Ana Blandiana a inteles s
dea seama, prin scrisul sau, despre miscarile umanitatii in fluviul istoriei, asezand semnul egalitatii intre
creatia poetica si armonizarea lumii: ,,Nu am dreptul sa3 ma opresc (scria, in vol. Patria mea A4, Bucuresti,
Humanitas, 2010, n.n.)/ Orice poem nespus, orice cuvant negdsit/ Pune in pericol universul/ Suspendat
de buzele mele./ O simpla cezura a versului/ Ar intrerupe vraja care dizolva legile urii/ Varsandu-i pe toti,
salbateci si singuri,/ Tnapoi, in umeda groti-a instinctelor” (Biografie). Reunind, in cadenta acelorasi
cuvinte, o fragilitate emblematica si o rezistentd la fel de definitorie, scriitoarea a asezat dialogul
umanitatii cu divinitatea pe arhitravele unei constructii poetice exceptionale. A carei tusa autoironica Tmi
face placere sd o evoc in fata dvs., intr-un ultim citat: ,,Mai nevinovata, dar nu nevinovata,/ Am stat la
masa cu vanatori,/ Desi imi pldcea sa mangai urechile lungi/ Si matasoase ale iepurilor/ Azvarliti ca pe un
catafalc/ Pe fata de masa brodata./ Vinovata, chiar daca nu eu apasam pe tragaci,/ Ci-mi astupam
urechile,/ Oripilata de zgomotul mortii/ Si de mirosul sudorii nerusinate a celor ce-au tras.// Mai
nevinovata, dar nu nevinovata/ Totusi mai nevinovata decét tine,/ Autorul acestei perfectiuni fara mila,/

Care-ai hotarat totul/ Si apoi m-ai invatat sa intorc si celalalt obraz” (Animal planet, in Patria mea A4,



Bucuresti, Humanitas, 2010, pp. 9-10). Cum se poate vedea, in creatia Anei Blandiana chiar si ludicul e
incomod — si nu ma refer, acum, la grandomania unui faimos motan.

Distinctia cu care Universitatea Babes-Bolyai o celebreaza, astazi, recunoaste valoarea artistica a
unei opere unice si valoarea eticd a unei voci unice. impreunate intr-un timbru inconfundabil, ele
,continua dramatic contradictia dintre Pace voud si Eu n-am venit sG aduc pacea, ci sabia”, dupa cum
insdsi autoarea 1si caracteriza postura, intr-o arta poetica. Nici una dintre aceste doua calitati nu sunt din
registrul ,,comodului”, sau al ,,accesibilului imediat”, sau al ,idolatriei lenese”. Creatia Anei Blandiana este
dintre cele care ne obliga pe noi, cititorii de toate generatiile, sa primim interogatia lipsita de crutare
(pentru ca si iubirea este, n aceeasi logica, lipsitd de mild) a unei constiinte daruite, deopotriva, Artei si
poporului sdu. Noud ni se adreseaza intrebandu-se ,ce ne lipseste? Doar petale/ Ce nu se strang intr-o
corold,/ Si numai fire lungi de 14nd/ Ce nu pot tese un covor...” (Liant, in Poeme, Bucuresti, Humanitas,
2004). Noud, celor care, citind-o, suntem intorsi cu fata spre noi insine — pentru ca arta adevarata asta
implineste, daca implineste vreodata ceva: cunoasterea de sine, cu orice pret, a celui care se impartaseste
dintr-insa.
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